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= = = Confini della Germania
dopo la 1° Guerra Mondiale

@ Le fre sedi del Bauhaus:
Weimar 1919-1925
Dessau 1925-1932

Berlmo ?932 1933




Il corpo insegnati del Bauhaus di Dessau
ritratto sul tetto dell’edificio

Da sinistra: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszl6 Moholy-Nagy,
Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vasilij Kandinskij,
Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stdlzl e Oskar Schlemmer



STUDIO - lezioni teoriche e seminari,

aboratori,
oratica.

LAVORO - presso le imprese edili e di
artigianato.

SVAGO - Sport,

teatro.
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Progettista di entrambe le
costruzioni fu Henri van de
Velde, giunto a Weimar nel
1907, che fu anche il primo
direttore dei prestigiosi
instituti.

| due edifici che ospitarono il
Bauhaus di Weimar: la Scuola
di artigianato artistico e
I’Accademia di Belle Arti.
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Dall’alto:

casa Gropius

a Dessau (1925-1926).

La foto e di Lucia
Moholy, moglie
di Moholy-Nagy.

Sedia in acciaio

e tessuto (poi detta
Wassily) di Marcel
Breuer (1925-1926);
Parigi, Centre
Georges Pompidou,
Centre de Création
Industrielle.

Nella pagina a fianco,
dall’alto:

il soggiorno di casa
Gropius a Dessau
con sedie di Breuer.

Josef Albers

in una foto del 1928
che lo ritrae seduto
su una sedia

di Breuer nel suo
studio di Dessau.
Appeso al muro,

un dipinto

dello stesso Albers.
del 1927.
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TOTAL THEATER
Berlino 1927 c.
WALTER GROPIUS
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Esperimenti con la luce,
il movimento e il suono
di MOHOLY- NAGY

Costumi luminosi di
OSCAR
SCHLEMMER
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anniversario di Walter Gropius
Georg Muche, 1924

Laszl6 Moholy-Nagy, 1924
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Wassily Kandinskij, 1924

Paul Klee, 1924



Lyonel Feininger, 1924

Oscar Schlemmer, 1924






La Teoria dei Colori di Johannes Itten

"Sviluppiamo il cerchio cromatico a
dodici parti, partendo dai tre colori
primari: giallo, rosso, blu.
Li disporremo quindi entro un
triangolo equilatero in modo che il i
giallo stia in alto, il rosso in basso a
destra e il blu in basso a sinistra. |
Nel cerchio in cui & iscritto il v
ﬂ,,

triangolo svilupperemo un esagono,
ottenendo altri tre triangoli in cui

porremo i compositi ottenuti dai \L 0 ;
colori primari combinati a due a Y ﬁ&‘*}ﬁ
due, ricavando cosi i tre secondari: A Tl :
giallo + rosso = arancio a M

giallo + blu = verde N
rosso + blu = viola
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Johannes Itten, Torre del fuoco, ricostruzione, disegno e originale 1921. Weimar,
Kunstsammlungen. | materiali usati sono vetro, metallo e legno colorato 404 x
133,5 x 133,5 cm.






Johannes Itten
Kunst der Farbe

Studienausgabe

LS8 E.A.SEEMANN
2 Kunst und Geslaltung










MATTHIAS GRUNEWALD, 1525,
olio su tavola 193x151 cm. ca.
Kunsthalle, Karlsruhe.
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207 W. Gropius, Edifici della Bauhaus, Dessay
Planimetria generale, veduta aerea, pianta del
pianterreno ¢ del primo piano, veduta da sud
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Bauhaus interni sala mensa
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GRUNDRISS ENTWURF: GEORG MUCHE
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“NON PUOI MOLLARCI COSI’ NEI PASTICCI.
ABBIAMO FATTO LA FAME FINO A OGGI E, SE
SERVIRA CONTINUEREMO A FARLA. LA
BAUHAUS NON E UNA PICCOLEZZA CHE
SEMPLICEMENTE SI PUO PASSARE A UN ALTRO.
SE ANCHE UN PAIO DI MAESTRI SONO DEl
REAZIONARI, GLI STUDENTI SONO TUTTI DALLA
TUA PARTE. ABBIAMO UNA MISSIONE DA
COMPIERE. QUESTO E IL PROGRAMMA DELLA
BAUHAUS, CHE E IL TUO E IL NOSTRO. HANNES
MEYER COME DIRETTORE E UNA CATASTROFE.
LA FINE!”

STUDENTE FRITZ KUHR DURANTE LE DIMISSIONI DI GROPIUS



IL 22 AGOSTO DEL 1932 IL CONSIGLIO
COMUNALE DI DESSAU VOTAVA LA
CHIUSURA  DEL BAUHAUS CHE
SOSPENDEVA LE SUE ATTIVITA’ NEL
MESE DI SETTEMBRE.
TRASFERIMENTO A BERLINO COME
SCUOLA PRIVATA GESTITA DA MIES
VAN DER ROHE.

NEL 1933 AD APRILE, AVVENNE LA
CHIUSURA DELLA SCUOLA DA PARTE
DELLA GESTAPO.




9 11 marzo del
1933 Joseph Go-
ebbels fu nominato ca-
po di un nuovo dicaste-
ro per la cultura popola-
re e la propaganda che
si sarebbe incaricato di
definire I’'unico modello
culturale e artistico ac-
cettato dal nuovo regi-
me. Il primo risultato di
questa politica fu 1’ab-
bandono della Germa-
nia da parte di migliaia
di intellettuali, artisti e
scienziati che cercarono
rifugio nei paesi limitro-
fi e, quando anche que-
sti caddero sotto la man-
naia nazista, in Inghil-
terra o negli Stati Uniti.
In Germania, a quel
punto, si poteva produr-
“arte tedesca”,
quella cioé che bieca-
mente celebrava il regi-
me: pittura di genere,
architettura monumen-
tale, musica militaresca.
Il 15 novembre del
1933 Goebbels formo la

re solo

Camera della cultura
del Reich che di fatto
stabiliva chi poteva lavo-
rare e cosa si potesse
mostrare al pubblico.
Una ferrea cen-
sura che costrin-
sc 1 pochi artisti
non allineati ri-

n
Dausfuchung im, Danbhans Steglig”

ARTE
DEGENERATA

na momenti di vita con-
tadina, famiglie coi ca-
pelli biondi e gli occhi
azzurri o, punta di dia-
mante di un simile re-

Sommuniftifdhes Mateeial gcfunbm

dec Deflauer Eloat, It

und men

pertorio, I'eroico Fuh-
rer. Parallelamente, in
quello stesso 1937, ven-
ne organizzata a Mona-
co la prima mostra del-
I'“arte degenera-
ta”, che riuniva
oltre seicentocin-
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quanta opere
delle avanguar-

nia al silenzio.
Dal 1937, ogni
anno, nell’Haus
der Kunst — mo-
numento alle
gloric del regime
— venncro orga-
nizzate esposizio-
ni che mostrasse-

die del XX seco-
lo, con grande
concentrazione
di quelle espres-
sioniste. Un opu-
scolo fungeva da
guida, essenzial-
mente in senso
conccttuale: mo-

ro al popolo te- &
desco I’arte “sa-
na”: un’accozza-
glia di tele che
metlevano 1in sce-
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Aijten mit illegalen Dzudidcilten wurben beo
@lagratmt, Di¢ Altion frand untee Leilung von
Voligrimofar Shmahel.
JPavhans Deffou” war vor cima Jahres
Pealin ihergeficdelt. Damals woren
_ber Deffower Poliset yakireide ver.
botene © fhelften befdiagrahmi  warder
in Tell dee von der Polpei veefiegelien

bic fid) nidt §
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2ollxei und Hilfspelijiilen wurde das Gromdfild  [udung des Chebiudes. Des Tovhous, das
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anfbafls

tiner Teerftehen:

tomnten, wurdea ur Feiftelumy lhree Jerfomallen ins

fremd, der fid) jest in Rufland

&3 n Gabrilbarade tn det Sﬁltl!um-
freufse in Elm'm Duartler genommen. Ter augene
Midtide Peitre bt es aber mor wenigen Tagen
votgiogen, nad) Patis uberujicbeln. Del
e geftrigen Yousludung wutde  zoYlrcides
illege !rf« Propegandamaterial e
Siften | SFD. geinnden wid beldta agnuhant,

strava al visitato-
re quale fosse il
modo “giusto” di
interpretare le o-
I)(‘ﬂ"(‘! (“,SpOStC avvi-

cinandole a prodotti di
dilettanti o di malati di
mente. Una condanna
ulteriore di tali opere
derivava dal fatto che,
appartenendo a istitu-
zioni pubbliche, erano
state acquistate col de-
naro del «popolo lavora-
tore tedesco».

Adolf Ziegler, che nel
discorso d’inaugurazio-
ne della mostra di Mo-
naco definiva i lavori
esposti «prodotti della
follia, della spudoratez-
za, dell'incapacita ¢ del-
la degenerazione», fu
incaricato di epurare
tutti i musei tedeschi. Si
calcola in circa sedicimi-
la il numero di tele, di-
sculture che fini-
rono nella categoria
dell’arte degenerata™ il
loro destino fu, nel mi-
gliore dei casi, di essere
vendute all’estero, nel
peggiore, il rogo.

segni,

P.A.







ARTE DEGENERATA
NEL CASO MIGLIORE VENDUTA
ALLESTERO, NEL PEGGIORE,
AL ROGO.
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