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-lm basato  sul racconto  d
Daphne du Maurier, pubblicato
nell’antologia The Apple Tree
(1952);

Avevano gia cercato @ di
adattarlo per la radio e la
televisione ma senza successo.

and other stories



ST cock avevao \

gid adattato dei

raccontl di
Blelelalals de
Maurier.

Ne Gl uccell,
trovavo

INnteressante |
fatto che fossero
uccelll comuni e
non rapaci o da
preda.
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— Ble]ele Psycho, Hitchcock vuole
: continuare a esplorare il tema del

: HITCHCOCK :
i trauma e della malattia mentale, questo
el volta femminile. Vuole Grace Kelly, ma lo
ma 2y storia  era  troppo scandalosa, non

sarebbe stata accolta a Monaco.

Il progetto viene accantonato. Nel 1960,
MARN|E Hitchcock legge di diversi attacchi di
SEAN ““"mMEFmV HPPI IAEN uccelli e quindi S dedica
o " all'adaffamento del racconto di

du Maurier.




L el fro: r € molto simile a quello di
et """’s ' X
w7, F-N Psycho.
0 i E un corfometraggio in cul Hifchcock
vy 6. = porld diretfamente al pubblico e, con
R un'ironia graffiante, fa riferimenfo al
s rapporto umani-uccelli.
M= Sono gli esseri umani i veri predatori,
( y<dl n@ nonostante alla fine del frailer siano gli
s M. ucceliiad aftaccare.



Scopre Tippl Hedren In uno spot
televisivo e |la sceglie per
iINnterpretare Melanie. A
differenza degli altri film, ora la
protagonista e un'esordiente,
non conosciuta dal pubblico.

Lo Hedren Incarna
perfetffamente 1 canone
femminile hitfchcockiano, per
cui sara lei a interpretare Marnie
nel 1964.
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+  Esordio estremamente duro, In
. particolare per la  scena
“dell’attacco finale, in cui dli
uccelli reall le venivano lanciati
addosso.

.. Ebbe wun crollo fisico ed
L ===~g¥ emotivo a tal punto che
W@ ¥ dovettero sospendere le riprese

e =% per una seftimana.
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racconto originale e

= estremamente cupo, mentre

Hitchcock utilizza paesagygl

soleggiati e rassicuranti, fornando

Q colori sgargianti e

abbandonando 1| bianco e nero

di Psycho. Porta 'orrore all’interno
della bellezza della natura.
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una pelliccia, guasi un manto che
la associa a un  animale
minaccioso. Il verde del vestito e
0ogo a quello dei love birds,
| animall  «innamoraty ma
rettl alla gabbia.
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-~ "Grondi differenze rispetto

3ol racconto originale:

' - |l protagonista € un veterano con
~ pensione di invalidita, non un
. mondano avvocato di  San
Francisco;

- I protagonista € ['unico o
leggere Il linguaggio degli uccell,
come se fosse un druido;

- | personaggi di Melanie e dello
madre sono assenti, quindi non
c'e uno scenario Edipico;




Sin dai fitoli di testi antinaturalistici,
siamo Immersi In una dimensione
onirica, primitiva, in cul | volatil
(come quelli  impagliati  di
Norman) Incarnano le forze
orimordiali, represse e violente del
soggetto, legate alla sessualita.
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Sin dall'inizio, Melanie e
connaturata alla minaccia (gl
uccelli).

Il suo essere oggetto del desiderio
del maschile (il passante), di cui lei
e ben consapevole, scatena
qguelle forze primitive che saranno

| sua punizione.
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Entrata di Mitch.

La direzione del suo sguardo va
dalla gabbia dorata in cui si tfrovo
'uccello a un'ulteriore preda da
Ingabbiare: Melanie.
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’arallelismo tra Melanie e l'ucce

In gabbia.
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Mitch cattura 'uccello e lo riporta
nello gabbia:
«Back In your gilded cage,
Melanie Danielsy ossia «Torna nello

tua gabbia dorata, Melanie
Danielsy.

Lui € un avvocato (Legge), lei una
donna «poco raccomandabiley.




La sequenza della consegna dei
love birds a casa Brenner e stata
amplamente analizzata da un

teorico come Raymond Bellour.

Sistema di analogie, ripetizioni,
duplicazioni e rovesciamenti che |l
sistema formale classico
costruisce per definire le modalito
del desiderio maschile e femminile
(«blocco simbolicoy).




| viaggio di andata  molo-
Imbarcadero e imbarcadero-casa
Na un equilibrio costruito su un ritmo
binario: oggettive su Melanie e sue
soggettive. Deve stare attenta a non

farsi scoprire.

Ambientazione in esterni.

E sola, con la coppia di pappagallini.




i° , _ Uentrata nella casa rompe |
l ntmo binario: Melanie si guarda
- inforno ma nessuna soggettiva.

| primo piano ravvicinato e sulle
mani di Melanie che consegna
a lettera per Ca’rhy e |
pappagallini. Ma non € una sua
- soggettiva.

Ambientazione In interni.




,_;;A«, '—»/. ’ . ‘
. Abbiamo 'unico

|l & | soggettiva di Melanie In

-~ EEDinferni.

Tyt Questo segmento in caso
Brenner € il centro della
sequenza Inforno  cui S
sfruttura il viaggio di
andata e diritorno.

\Yile[glefe I'equilibbrio
strutturale di prima.
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nggio opposto: casa-imbarcadero
e iImbarcadero- molo.

DI nuovo ritmo binario: oggettive e
soggettive.

Ambientazione in esterni.

A cambiare e la comparsa di Mitch
(e degli uccelli). Adesso lel viene
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La comparsa di Mitch e un
elemento di rottura, perché
iINfroduce un nuovo sguardo,
ossia quello del personaggio
maschile.

Soggettiva di Mitch che,
attraverso il binocolo, ingabbia
Melanie nel suo sguardo.
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Questa rottura € possibile perché Mitch ha
scoperto 1 pappagallini e la lefttera. Quegl
elementi a cul Hifchcock aveva dedicato un
PIaNO ravvicinato, per guidare I'attenzione dello
spettatore. Quindi I'immagine di Mitch con |

binocolo e direffa conseguenza del piano
ravvicinato.
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Adesso Melame non e piuv SOIG e Iv\|’rch glelp piL‘J‘
spiato segretamente (quindi il viaggio di rl’romo non

e uguale a gquello di andata).

Enframbi | personaggi sono complici nell’ordine
dello sguardo che l'uno indirizza sull’altro. C'e
riconoscimento, complicita. E la nascita dell’amore.
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DI nuovo un rtmo binario di
oggettive e soggettive, ma in uno
dinamico di rconoscimento

reciproco.

Melanie segue il percorso di Mitch
per andare al molo e attenderla.
Lo sguardo non € piu a distanza,
c'€ un progressivo avvicinamento
della coppia.
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scambio reciproco degli sguardi
ha una sola conseguenza:
I'agguato del gabbiano.

L'uccello rompe |'alternanza,
qguella che sarebbe dovuta essere
'iInquadratura di Mitch  che
guarda Melanie.

Violenza simbolica che rompe |
rfmo binario.

amento della coppla e lo
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SI viene a creare una catena simbolica. Gl
effetti del dono sono lo sguardo (e Il desiderio) di
Mitch, le cul conseguenze sono il risveglio di forze
porimitive che si abbattono su Melanie.

Impossibilita di Mitch e Melanie di guardarsi
senza che si apra un rapporto segnato dallo
violenza.
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| Quando Melanie e Mitch potranno
_ - Stare finalmente a distanza
. ravvicinata e nello stessa

Inquadratura, lei e priva di forze e
INsanguinata.

= Presagio del finale del fim: da
™ donna attiva, disinibita e femme
fatale, Melanie sard destinata o
diventare oggetfto passivo, ferito e
abbattuto dalle forze primitive di un
INnconscio (materno) minacciato.
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[ Infatti al bar, mentre Melanie
- viene medicata, non a caso c'e
I'entrata in scena della madre di
Mitch.
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Hitchcock inquadra spesso il suo
orimo pIaNo, Inquieto nel
conoscere la protagonista.
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"IWdia e la classica madr

nitchcockiana, che rievoca |
‘apporto simbiotico € oppressivo
del regista con la propria.

I femminile rappresenta uno
g minaccia: paura che Mitch lo
£ N apbbandoni e possa indirizzare |
O, (G r—y ¢ SUO amore verso un’altra donna.

= Deve capire se Melanie le piaccia

oppure no.
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Mgl I primo attacco degli uccell
avviene dopo un orMo
avvicinamento fra Mitch e Melanie.

FE lo sguardo inquieto di Lydiq,
sempre  piu  consapevole della
minaccia incarnata da Melanie, a
scatenare |la furia di forze primitive e
iInconftrollabilli.
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Melanie Inizia a essere parte dello

famiglia Brenner:
Cathy non vogliono che se
vada, al confrario di Lydia, cC
spinge affinchée
Francisco.

sia Mitch ¢

ne
AlS

riforni

Ne

a San

La scelta di Melanie di rimanere
scatena Il secondo attacco, che

distrugge «l'equilibrio familiarey.
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"Didlogo fra Lydia e Melanie. La

madre di Mitch esprime 1l suo
punto di vista sulla protagonista:
non riesce a comprenderla, non
capisce se le piaccia oppure no.

Sappiamo che Lydia e a
COoNOsSceNnzo del PASSAtO
promiscuo e scapestrato  di
Melanie. Rappresenta un canone
di femminilita che non capisce.



spinge Melanie ad andare
orendere Cathy a scuola. Questo fo
si che la donna rimanga vittima di
due attacchi: alla scuola e nella
cittadina.

Melanie rimane rinchiusa N una
cabina telefonica, che Hitchcock
concepisce come una gabbia
metaforica. La gabbia in cui lel, sin
dall’inizio, merita of essere
imprigionata (la famiglia Brenner).
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Il racconto di du Maurier € basato
sulla Seconda Guerra Mondiale e
ricorda O Hitfchcock |
combardamenti di Londra a cul la
madre ha assistito.

Siamo negli anni della Guerra
- Fredda e della paura dell’atomica.



Momento In cui Lydia sembra
parlare attraverso un’'altra madre,
che vede in Melanie la causa dedli
attacchi.

«Chi seieyn, «Perché sei venuta qui2oy,
«Sel il malen. DI nuovo, similmente
alla sequenza tra Melanie e Lydia,
emerge I mistero di cul il femminile
di Melanie si fa portatore.
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e Sl viene a creare un nuovo scenario
/:‘;5 familiare, in cul Cathy sembro
assumere 1l ruolo di figlia di Melanie
e Mitch.

Melanie ha una funzione materna:
Cathy chiede a [S] ol
accompagnarla, guando si sente
male. Cio scatena, di nuovo, le
angosce di  Lydia (angolazione
dall’alto, inquadratura soffocante).
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St arriva al quinto atffacco, dove
I'equilibrio familiare viene, di nuovo,
distrutto.

Lo minaccia incombente spinge
Cathy tra le braccia di Lydia, che si
nappropria della figlia, isolando
Melanie e ribaltando la situazione di
partenza.



Melanie €& sempre piu isolata,
mentre Lydia chioma a sé& Mitch
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ne, nel momento In cul vuole
ndare ddalla protagonista, viene
occato dalla madre.

Gli attacchi degli uccelli sembrano

N fentativo inconscio di ricostituire
N nucleo famigliare intaccato dalla

resenza di Melanie.



MO attacco segna la vi’r¥oﬁ‘

definitiva degli uccelli/Lydia.

Melanie sale verso I'alto, nel luogo della
Legge Inquisitrice, verso quella «cortey
preannunciata durante il primo inconftro
con Mitch, rinchiusa nella gabbia/stanza
a cui € destinata.

E uno dei frattamenti piv sadici e spietati
che Hitchcock riserva all’eroinag,
rendendola passiva e inerme come | love
birds.



Adesso Melanie e ridotta a uno stato
passivo, controllabile, che compensa
'estrema aftivitd, promiscuita e
Minacciosita con cui si € presentata
a Bodega Bay.

Adesso che I'enigma del femminile €
acquietato e la donna non puo che
dipendere dall’altfro, Lydia puo
accettarla nella sua famiglia. Oro
Melanie «finalmentey piace dlla
suoceraq.
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"Infartti, dopo

'ultimo attacco contro
Melanie, gli uccelll si placheranno e
permetteranno alla famiglia di fuggire.
Ora che la donna € confrollaota e
soffomessa a Lydia, le forze del suo
INCONSCIO MINACCIAto POSSONO
acquietarsi.

L'amore tra Melanie e Mitch € una
gabbia, proprio come quella dei
pappagallini iInnamorati.
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sessuale della donnayn
(Camille Paglia).

O scenario edipico §
egato alla minaccial
iIncarnata dal femminile
Nna alle sue spalle un fllm
come Ho camminato
con uno zombie (1943) di ==
Jacqgues Tourneur.

i & un «nno N

“perverso  al  fascino
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Il voodoo ha la stessa funzione

simbolica degli uccelli di
Hitchcock: reprimere [e
femminilito DECCAMINOSO

(I'adultera Jessica) da parte di
una madre repressiva  (Mrs.
Rand), a vantaggio di un
femminile passivo che accetftfi |l
suo ruolo nella struttura familiare
paftriarcale (Betsy).
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La frappola conformista che
imbriglia i personaggi € rispettata,
~ salvaguardandone le identita
I psicosociall, senza risoluzione delle

colpe familiari.

e La famiglia punitiva e repressiva e
e A x'f salvaguardata attraverso la morte
2o ""5' della coppia adultera (Jessica-

“ Wesley) e la formazione della

- coppia hormativa (Betsy-Paul).




aglia, The Birds,  Raymond Bellour,

BFI Film Classics, | 'analisi del film, Kaplan,
Bloomsbury, 2020 (I ed.  Torino, 2005 (I ed. 1979).

BBBBBB M THE BIRDS l{ﬂyln()nd Bellour
(& i Paglia
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GRALZIE DELL ATTENZIONE!
CI VEDIAMO IL 1° MARZO ALLE ORE 16.00
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